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Galeria Bielska BWA

kuratorzy: Jagna Domzalska i Wojciech
Koztowski

28 pazdziernika - 26 grudnia 2016

Wystawa Odejscie w Galerii Bielskiej
BWA jest ,kuratorska”. Oznacza to, ze po-
wstata w wyniku konkursu dla kuratoréw.
Oznacza réwniez, ze jej formuta powinna
(przynajmniej z zalozenia) odbiega¢ od or-
ganizowanego co dwa lata - na przemian
z kuratorskim konkursem - przegladu
malarstwa, Bielskiej Jesieni. Niestety,
zorganizowany przez Jagnge Domzalska
1 Wojciecha Koztowskiego pokaz powiela
format ,malarskiej rewii”, a wrecz stano-
wi jego hiperbole. To wielka strata, ponie-
waz przetadowanie omawianej ekspozyciji,
a takze zupelne rozproszenie obecnych
W niej tropéw narracyjnych uniemozliwilo
kuratorom interesujace rozwiniecie pro-
blemu, ktéry sami sformutowali w prze-
wodnim tekscie.

Domzalska 1 Koztowski zauwazyli, ze
tworcy wyszkoleni w malarskim rzemiosle
coraz czesciej rezygnuja nie tylko z docho-
wywania wiernosci jego monumentalnej
Tradycji, ale wrecz od praktykowania tego
rzemiosta w ogole - dlatego tytul wystawy,
Odejcie, odwotuje sie nie tylko do wolnej
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przestrzeni pomiedzy widzem a zawieszo-
nym na scianie ptétnem. Moze réwniez, jak
czytamy w materiatach prasowych, ,okre-
$lac sytuacje samego autora - poszukiwa-
nie innych mozliwosci pracy z przestrzenia
obrazu; wychodzenie w trzeci wymiar, bez
rezygnacji z malarskich jakoéci”. Mysl
o zachowywaniu tych ostatnich pomimo
ulegania tendencji, by podwazaé czystoéé
medium, jest intrygujaca; kuratorzy nie
ttumacza jednak, co konkretnie rozumie-
ja przez ,malarskie jakosci”. Skoro mowa
0 ,wyj$ciu w trzeci wymiar”, nie chodzi tu
z pewnoscig o absorpcyjnoéé nowozytnych
plécien, z ktérej Michael Fried uczynit
programowg ceche ,dobrego” malarstwa.
Moze chodzi zatem o prostsze skojarzenia
z 13 gatezia sztuki - na przyklad skupienie
na $wietle 1 kolorystyce - a moze o specy-
ficzny rodzaj wrazliwoéci? Widz nie otrzy-
muje jasnej odpowiedzi na te pytania ani
w tekscie, ani w przestrzeni wystawienni-
czej, chyba ze kuratorzy prébuja da¢ odbior-
com do zrozumienia wylgcznie to, iz ,ma-
larskos¢” to kategoria, ktérej rozumienie
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podlega wspdlczesnie ciaglej negocjacii.
Jednak nawet to nie pozwala uchwycic¢
intencji kuratoréw - wystawa nie traktuje
przeciez o tym, czy wspomniane jakosci
mozna odkrywac, powiedzmy, w kinie czy
w grach komputerowych.

Na dwoch pietrach bielskiego BWA
zaprezentowano prace 13 artystow z kilku
roznych pokolen. Sg tutaj tuzy polskiego
malarstwa - Leon Tarasewicz, Tomasz
Ciecierski czy Marek Sobczyk - a obok
nich tworcy duzo mlodsi, w tym urodzony
w 1992 roku Stach Szumski. W tej drugiej
gruple wyrdznia si¢ mocna reprezenta-
cja ,rocznikéw 80.”, czyli osmiu twéreow
urodzonych miedzy 1980 a 1985 rokiem,

Odejscie — 9. Wystawa
Kuratorska Bielskiej
Jesieni 2016, widok
wystawy, Galeria
Bielska BWA,

fot. K. Morcinek

170  ktérzy po opuszczeniu wydzialéw malar-

skich (a zwlaszcza, co ciekawe, tego na
poznanskim Uniwersytecie Artystycz-
nym) skomplikowali swéj stosunek do
wyuczone] dyscypliny 1 to na wiele sposo-
béw, niekiedy calkiem idiosynkratycznych.
Niekt6rzy tworcy porzucili pedzel na rzecz
rzezby czy instalacji (Jak Piotr Lakomy),
inni zas - jak Michal Gayer - postanowi-
li kontynuowa¢ modernistyczng trady-
cje ,materialowych eksperymentow”, na

przyklad stosujgc w swej pracy niekonwen-
cjonalne podloza. Spektrum strategii twor-
czych jest w calym zbiorze bardzo szerokie,
kuratorzy podkreslajg jednak, ze nie starali
sie, by Odejscie stanowito wyczerpujace, sys-
tematyczne ujecie. ,Nasze wybory - piszg
blyskotliwie - s3 wlasne [sic!], 1 duzg role
przy ich podejmowaniu odegrala wiara
w site przekazu tych wlasnie [prezentowa-
nych] artystow”.

Na parterze Galerii Bielskiej wystawio-
no wiele prac wyrazistych kolorystycznie -
to wybor bardzo funkcjonalny, dlugg sale
ekspozycyjna mozna ogladac bowiem od
strony ulicy, przez szybe. Uwage przechod-
niéw niezawodnie zwracajg powieszone tu

na marmurowg kolumne - ktory rozpadt
sie wkrotce po wernisazu, odstaniajgc
swe zolte, maslane wnetrze. W glebi sali
zobaczy¢ mozna korzenioplastyki tej sa-
mej artystki, plastikowo-nylonowg rzezbe
Michala Gayera, fluorescencyjny Basen
Katarzyny Przezwanskiej (akrylows ,tafle”
ustawiong na podlodze) czy instalacje Mar-
ka Sobczyka z kota rowerowego (nawia-
zujacg do ready made Marcela Duchampa,
ktérego malarskie odwzorowanie - pedzla
tego samego artysty - zawisto na koncu
sali). Gtéwnym kluczem aranzacyjnym tej
czescl wystawy byla z pewnoscig jej dobra
widocznosé z poziomu ulicy; kuratorom
najwyraznie]j zalezato tez, by dwie prace

minimalistyczne prace Leona Tarasewicza,
a zwlaszcza ogromne plétno (bez tytutu, 260
x 530 cm, 2008) pokryte pasami w teczowe]
kolorystyce, ktdre zawieszono na przeciw-
leglej wzgledem okien $cianie. Uwage tych,
ktorzy juz weszli do srodka, przyciaga -
a moze przeciwnie, rozprasza — pokazny
zbi6r osobliwosci. Pierwszg z nich jest ma-
$lana rzezba Doroty Buczkowskiej, usta-
wiona zaraz przed wejSciem: potezny stup
thuszczu - pierwotnie ,ucharakteryzowany”
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Marka Sobczyka byty ustawione w jednej
linii i od razu przyciagaly spojrzenie widza,
ktéry oderwat juz wzrok od rozpadte] rzez-
by Doroty Buczkowskiej. Mimo wszystko
aranzacja sprawia wrazenie dosy¢ przypad-
kowej, co - niestety - nie ulega zmianie na
wyzszym pietrze galerii.

W drugiej czesci wystawy kuratorzy
umiescili jeszcze wiecej malarskich oso-
bliwosci, ale obok nich - sporo tradycyjne-
go malarstwa, w tym obrazy Malgorzaty



Szymankiewicz czy Weroniki Teplickiej
(ktorej] wdziecznym, mozaikowym pra-
com powstalym ze zszytych kawatkow
pldétna mozna bylo przygladac sie na dol-
nym pietrze). Do ,0sobliwosci” mozna za-
liczy¢ takze kolejng prace wspomnianejjuz
Doroty Buczkowskiej - zawista pod skle-
pieniem rzezbiarska forme z szarawych
pecherzykow, ktore ulegaja (niczym ma-
slana kolumna) stopniowej autodestrukei,
uwalniajac zawarte w Srodku fragmenty
tekstyliow. Inne prace, ktore w kontekscie
tradycyjnego malarstwa mozna uznac za
niekonwencjonalne, to rozpoznawalne me-
talowe rzezby Piotra Fakomego, drewniane
konstrukcje Stawomira Pawszaka (budzace,

w ktore poszczegolne dzieta wchodzg ze
swoim najblizszym sgsiedztwem. Niekto-
re zestawienia wydajg sie przemyslane:
na przyktad subtelne wycinanki Michala
Gayera wygladaja swietnie w otoczeniu
akrylowe;j (skadinad, bardzo tradycyjnej)
pracy Katarzyny Przezwanskiej; wygladaja,
mozna by rzec, bardzo elegancko - takie
samo wrazenie robilyby, gdyby przenies¢
je razem na Artissime czy Art Basel. Nie-
stety, umieszczone nieopodal prace Piotra
Lakomego wygladaja zgola inaczej - ni-
czym ,podrzutki”, tak jakby na wystawie
znalazly sie przez przypadek. Najokazal-
sze dzielo omawianego tworcy, plachta
z szare], odblaskowej tkaniny (bez tytutu,

Obfitos¢ prac jest w przypadku Odejscia
prawdziwg kleskq i to nie tylko ze wzgledu na
-kosmetyke”, czyli upakowanie tak licznych
dziet w galeryjnej przestrzeni. Najwiekszym
problemem jest fakt, ze omawiana obfitos¢
wynika z nadreprezentacji konkretnych
twoércow, a prace, ktore kuratorzy wybrali z ich
dorobkéw, sg bardzo nieréwne.

podobnie jak korzenioplastyka Buczkow-
skiej, skojarzenia z pracami Wladystawa

Hasiora), druki soczewkowe Stacha Szu-
mskiego, podkoszulek z zaschnietej farby

autorstwa Michala Gayera czy kompozycje

Katarzyny Przezwanskiej oraz Pawla Ma-
tyszewskiego (ulozone w pozycji horyzon-
talnej 1 wykonane z niekonwencjonalnych

materialéw jak gleba, potpourri czy wasy

czepne pnacych roslin, a jednak uprzywi-
lejowujace konwencjonalny dla malarstwa

sztalugowego - czyli ,plaski”, dwuwymia-
rowy, wymagajacy odejscia - odbior). A tak-
ze wiele, wiele innych prac, ktérych nie

sposob opisac na kilku stronach z osobna,
a nawet lgczac je w pary lub diuzsze serie,
ktore moglyby stac sie pézniej podstawa

poréwnania rozmaitych strategii twor-
czych, wykraczajacych poza jednostkowe

ekscentryzmy.

Kuratorzy nie ulatwiajg selektywnej,
porownawczej analizy - potezng kolek-
cje zaaranzowali bowiem w sposéb ko-
smetyczny, skupiajac sig¢ na interakcjach,

2015), nie blyszczy wcale - chociaz po-
winno blyszczec, dostownie 1 w przenosni
(skoro wygospodarowano juz dla niego
ponad cztery metry kwadratowe Sciany).
Niestety, prace oswietlono fatalnie, igno-
rujac tym samym najbardzie] oczywiste
z ,malarskich jakosci”, o ktorych Jagna
Domzalska 1 Wojciech Kozlowski wspo-
minajg w kuratorskim tekscie - a takze
odchodzac od podstaw rzemiosta, jakim
powinno by¢ nie malarstwo, lecz kura-
torstwo, zwlaszcza gdy odchodzi ono od
edukacyjnych czy ,systematyczno-takso-
nomicznych” ambicji.

Jestem przekonany, ze na temat wedro-
wek malarstwa oraz konkretnych malarzy
pomiedzy réznymi mediami mozna by
stworzy¢ nie jedna, nie dwie, a nawet nie
tuzin, lecz cale dziesiagtki inspirujacych
wystaw - jednak pod warunkiem, ze orga-
nizatorzy kazdej z nich odwazyliby sie za-
proponowac osobiste, wasko sprofilowane
ujecie. Jak inacze] mozna bowiem podjac
temat, ktdry obejmuje tylu artystow, tyle
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strategii1 tyle mediow (skoro na malarstwo
patrzymy juz z perspektywy, by rzecz na-
zwac za Rosalind Krauss, postmedialnej)?
W jaki inny sposob mozna podjac go - na-
wet gdy nie chodzi o zadng ,systematyke” -
nie majac wcale do dyspozycji poteznego
pietra w Tate czy Centre Pompidou, lecz
nieco skromniejszg - jakkolwiek bardzo
ciekawg - przestrzen Galerii Bielskiej?

Obfitosc prac jest w przypadku Odejscia
prawdziwg kleska 1 to nie tylko ze wzgle-
du na ,kosmetyke”, czyli upakowanie tak
licznych dziel w galeryjnej przestrzeni.
Najwiekszym problemem jest fakt, ze
omawiana obfitos¢ wynika z nadrepre-
zentacji konkretnych twércow, a prace,
ktdre kuratorzy wybrali z ich dorobkéw,
s3 bardzo nieréwne. Wspomnialem o traf-
nym zestawieniu dziel Michala Gayera
1 Katarzyny Przezwanskiej (skadinad cal-
kiem ,grzecznych” i od tradycyjnych ,ja-
kosci malarstwa” nieodlegtych) - dobre
wrazenie w przypadku obojga artystow
niwecza jednak pozostale segmenty wy-
stawy, w ktérych wyeksponowano inne po-
zycje z ich portfolio: pozycje mniej udane,
szkicowe badz do znudzenia powtarzalne.
By¢ moze Domzalska i1 Kozlowski chcieli
pokazac wszechstronnos¢ konkretnych
tworcéw; w efekcie przekonujg jednak na
sile 1 padaja ofiarg formuly, ktorej - jak
sugerowatem na poczatku tekstu - po-
winni unikna¢, czyli formuly przegladu.
Nieistotne jest przy tym to, ze na omawia-
nym pokazie bledng prace ,tuzéw”, takich
jak Ciecierski badz artystéw mlodych,
uznanych 1 ,modnych” (jak Lakomy); naj-
bardziej szkoda tych, ktérzy zastuguja na
wiekszg uwage 1 na wystawie mogli sko-
rzysta¢ najbardziej, na przyklad Gayera
czy Stawomira Pawszaka.

Kuratorzy, skoro prezentujecie na wy-
stawach Wybory Wlasne, wyborow sie
nie bojcie! Nawet tych trudnych 1 nawet
gdy polegaja one na eliminacji... Nie boj-
cie si¢ ich szczegdlnie wtedy, gdy wasza
gléwng intencjg - co musze zaznaczy¢ dla
klamrowej kompozycji artykutu - nie jest
ksztaltowanie dyskursu, lecz promowanie
konkretnych nazwisk: pokazujcie wtedy,
prosze, wylgcznie prace najlepsze.

Arkadiusz Péttorak
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