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ni” pt. Samozapton.

Aleksander Wawrzyniak: Jeste$ kuratorem Samoza-
pfonu, wystawa byfa rezultatem konkursu wpisanego
w tradycje wystaw o malarstwie. Jakie znaczenie ma
dla ciebie narracja o pojedynczym medium?
Michat Suchora: Malarstwo, obok rzezby i architektury,
jest medium najbardziej zakorzenionym w kulturze eu-
ropejskiej. Mialo i nadal ma swojg tozsamos¢, choé nie
zajmuje juz tak prestizowej jak kiedy$ pozycji wéréd in-
nych dziedzin sztuki.
Postepujace zmiany w obrebie tego, co nazywamy ma-
larstwem, spowodowaty dwie rzeczy. Po pierwsze ter-
min ten stal sie duzo obszerniejszy. Dzialaniami ma-
larskimi nazywamy bowiem choc¢by ,, Anthropometries”
Yvesa Kleina czy prace Lucia Fontany. Z drugiej jednak -
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strony badacze i krytycy na biezaco opisujacy te proce-
sy zaczeli dyskusje o integralnosci czy wrecz tozsamosci
malarstwa. To pytanie stalo si¢ szczegdlnie wazne w mo-
mencie pojawienia si¢ nowych mediéw. W tym kontek-
$cie ciekawa i wazna wydaje sie refleksja nad tym, co dzi$
definiujemy jako malarstwo.
To wspomniane poszerzenie pola doprowadzito do
sytuacji, w ktorej artysci coraz rzadziej postuguja sie
pojedynczym srodkiem wyrazu. W konsekwencji trudno
odseparowac ptétno od reszty dziatalnosci i elementow
wystaw. Formuta wystawy o malarstwie moze by¢
pominieciem dos¢ znaczacego kontekstu.
Najlepsza odpowiedzig na to pytanie jest zastanowienie
sie nad miejscem, jakie na Samozaptonie zajmujg Bajki
Zbigniewa Rogalskiego. Ten cykl fotografii pokazuje,
ze Rogalski, rezygnujac z pedzla i farb na rzecz apara-
tu, nawet na chwile nie przestaje by¢ malarzem. Malar-
stwo to bardziej rodzaj wrazliwoéci niz praca w obrebie
okreslonej techniki.
Czesto istnieje pokusa poréwnywania tego, co sie
dzieje wspotczesnie, do tego co, znamy z historii sztuki.
Patrzenie na wspolczesnos$é ze $wiadomoscig historii
jest zupelnie naturalne i nie oznacza paseizmu. Chodzi
tu nie tyle o poréwnywanie, co o umiejetnos¢ budowa-
nia szerszych spotecznych kontekstéw. W przypadku
malarstwa, tak silnie zakorzenionego w naszej kultu-
rze, odbiorcy zawsze towarzyszy¢ bedzie bagaz zinter-
nalizowanej kultury wizualnej. Pytanie, jak go wyko-
rzysta w konfrontacji ze wspélczesnoécia.
Nazwa Samozapfon niesie obietnice wybuchu, za-
powiada mocne oddziatywanie, ktére wystepuje nie
tylko w procesie tworzenia, ale jest tez rezultatem tej
wystawy.
W momencie oddania wystawy publicznosci zaczyna
sie nowy etap zycia dzieta sztuki. Fascynujacg rzeczg jest
reakcja odbiorcy. Kazdy moment styku dzieta z nowym
odbiorcg jest potencjalnym polem wybuchu, samoza-
plonu. Moze to utopijna wiara w sprawczg moc sztuki,
ale jestem przekonany, ze sztuka moze wyrwac z mara-
zmu codzienno$ci.

Szczegoélnie teraz, kiedy styszymy o dalszych cigciach
budzetowych na kulture, wybrzmiewa pytanie o miejsce
i role sztuki w spoteczenstwie. Zaden ustréj polityczny,
nawet skrajny liberalizm, nie mégl si¢ uwolnic od ,,bala-
stu”, jakim jest pozornie dysfunkcyjna, nieobliczona na
osiggniecie konkretnego efektu sztuka. Dzialalnos¢ arty-
styczna zawsze byta motorem rozwoju cywilizacyjnego,
czego zdajg sie nie dostrzega¢ odpowiedzialni za poli-
tyke panstwa decydenci. Jej wpltyw widac jednak z per-
spektywy czasu. Piszac i czytajac historie cywilizacji, za-
wsze odnosimy sie do artefaktéow kultury.

Jak okreslitbys wspotczesna relacje polityki ze sztuka?
Zestawienie stow sztuka i polityka przywodzi mi auto-
matycznie na my$l strategie obrang przez Artura Zmi-
jewskiego. Byla ona szczegélnie widoczna na tegorocz-
nym Berlin Biennale. Forsowal na nim swojg wizje
sztuki bezposrednio odnoszacej si¢ do zachodzacych
w spoteczenstwie procesow. Z drugiej strony, przykla-
dem proby dokonania zmiany spolecznej za jej pomoca
jest choéby brytyjska polityka kulturalna. W Londynie
kazdy ma bardzo bezpo$redni kontakt ze sztukg: do Tate
Modern dosta¢ si¢ mozna réwnie tatwo co do Harrod-
sa. W Skandynawii w duzym stopniu korzysta si¢ z do-
$wiadczenia artystdw w polepszaniu jakosci przestrze-
ni publicznych. Bardzo istotnym elementem polityki jest
przekonanie, ze jako$¢ estetyczna otoczenia, w ktérym
zyjemy, ma duzy wplyw na obywateli.
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Tym, co charakteryzuje sztuke, jest jej pozorna dysfunk-
cjonalnoé¢. Wyobrazam sobie, ze osoba nieprzywykta do
obcowania ze sztukg wspolczesng mogta na Samozaplo-
nie dozna¢ uczucia dyskomfortu. Skrajne reakcje jednak,
nawet oburzenie na to, co zobaczy¢ mozna w galerii, s3
ogromnie waznym bodzcem intelektualnym. Dopiero
»zadziwienie” wyrywa nas z przyzwyczajen, pozwala
myséle¢ poza schematami. Jednocze$nie, im bardziej nie
zgadzamy sie z propozycja artysty, tym bardziej §wia-
domi jesteémy wartosci, ktérych bronimy. Mysle, ze to
niezwykle wazna rola sztuki.
Przyktady?
Kilka lat temu w Poznaniu Leon Tarasewicz opakowat
kolumny gmachu Teatru Wielkiego im. S. Moniuszki
w kolorowe paski. Jedni to zaakceptowali, inni byli tym
oburzeni. Wydaje mi sie, ze ci, ktérzy nie zaakcepto-
wali interwencji Tarasewicza, dopiero w dniu, kiedy zo-
baczyli jego prace, zrozumieli, dlaczego budynek opery
w swoim pierwotnym ksztalcie jest dla nich tak wazny.
Oprocz swojej dziatalnosci kuratorskiej wspottworzysz
prywatna galerig. W zwigzku z czym mozesz naswietli¢
réznice w dziatalnosci w panstwowym i prywatnym
sektorze. Czy rola, ktora opisywates, zmienia sie, czy
jest uniwersalna?
Jest absolutnie uniwersalna. Szczegélnie dzis, kiedy
panstwo przerzuca coraz wigkszg odpowiedzialno$¢ za
ksztalt kultury na NGO-sy, na stowarzyszenia i osoby

prywatne. Coraz czeéciej, chodzac do instytucji, mam
wrazenie, ze to s3 wystawy, ktére moglyby si¢ odby¢
w galeriach prywatnych. A galerie prywatne coraz po-
wazniej biorg na siebie role edukacyjng. Wspomnie¢ tu
mozna chocby rozpoczynajacy si¢ wlasnie w fundacji Art
Stations program edukacyjny ,,Art in Practice”.
Od lat 70. obserwuje si¢ zjawisko urynkawiania muzedw.
Z oérodkéw badawczych i pelnigcych funkcje ochron-
ng staly sie magnesami wykorzystywanymi przez prze-
myst turystyczny. Czy nastapila przez to zmiana jako-
$ci programu? Odpowiedz jest oczywista.
Wydaje mi sie, ze jest wigksza réznica pomiedzy dobra
a zlg instytucjg niz pomigdzy instytucja w ogéle a ga-
lerig prywatna.
Jakie cele probowates osiggnac przy wystawie w Galerii
Bielskiej BWA?
Przede wszystkim chcialem si¢ zmierzy¢ z formulg kon-
kursu. Na poczatku nie wierzylem, ze bed¢ w stanie na-
pisa¢ dobry projekt, ktory miescitby sie w przyjetych na
»Bielskiej Jesieni” ramach. Mialem zreszta wrazenie, ze
kazdy z poprzednich kuratoréw tez prébowat poza nie
wykroczy¢.
Konfrontacja jest dla ciebie zar6wno najwazniejszym
atrybutem sztuki wspofczesnej, jak i motorem dzia-
tania. Bez formuty, ktéra nadaje ramy, nie bytoby to
mozliwe.
Zawsze warto wsadzac¢ kij w mrowisko. Frapujace bylo
to, ze wiele os6b uwaza formule ,,Bielskiej Jesieni” za nie-
wspdlczesng. Pokusa zmierzenia si¢ z tym stereotypem
byla ogromna. Efektem jest projekt na tyle pojemny, ze
pomiescil zaréwno flirtujacego ze sztuka naiwng Tom-
ka Kowalskiego, jak i eksperymentujacy z sitami natu-
ry duet Janiak/Kowalski.
Mowiac o malarstwie i konfrontacjach, nie sposéb
nie wspomnie¢ o akademiach i akademizmie. Polskie
akademie uchodza za konserwatywne, wtasnie przez
nacisk na technike, kosztem pracy nad konceptem.
Zbyt otwarta formuta akademii, pozbawiona odniesie-
nia do tradycji, jest w moim przekonaniu zubozeniem
edukacji artystycznej. Zeby rozumieé terazniejszos¢,
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nalezy dobrze znac¢ przeszto$¢. Warto nauczy¢ sig solid-
nych (czesto wrecz skostniatych) podstaw, tak by pdzniej
w tym alfabecie form i metod sie odnalez¢ albo go odrzu-
ci¢. Najbardziej nieortodoksyjne, nowatorskie postawy
ksztaltowane sa w odniesieniu do tych wlasnie, akade-
mickich wartoéci. O polskich uczelniach artystycznych
mowi sie, ze nie uczg narzedzi pracy w sztuce wspolcze-
snej. Skad wiec w ostatnich latach taki wysyp talentéw?
Duzo rozmawiamy o procesie tworczym i formutach
narzuconych z zewnatrz. Jestem bardzo ciekaw, czy
prébujesz narzucic sobie jako kurator zakres dziatania,
na ktorym sie koncentrujesz i jak wyglada twéj proces
pracy nad konceptem wystaw.
Wszystko zalezy od kontekstu. Jestem za mlody i zbyt
malo doswiadczony, by moc okreéli¢ zakres tematow,
w jakim chciatbym si¢ poruszaé. Tylko w tym roku pra-
cowalem przy trzech skrajnie od siebie réznych projek-
tach. Skontrum — prezentacji kolekcji rzezby ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie w Krolikarni. Al-
phaville w zrujnowanej, pelnej odniesient do najnowszej
historii Hali Koszyki. Trzecim jest wtasnie skoncentro-
wany na malarstwie Samozaplon. Tworzac scenariusz
wystawy, zawsze biore pod uwage uwarunkowania ze-
wnetrzne. Bez tego istnieje ryzyko, ze wystawa, mimo
najlepszego pomystu, nie zadziata tak, jakby tego chciat
kurator.
Na koniec porozmawiamy o tym, co sie dzieje po za-
konczeniu wystaw. Bez watpienia oddziatujg takze po
zamknieciu, mozemy to zaobserwowac chociazby na
przyktadzie tego, ze w naszej rozmowie odwotujemy
sie do niektérych z nich. Jak myslisz, jak zmienia sie
znaczenie takich wystaw w czasie?
Faktycznie tak jest, ze niektore przechodza do legendy,
stajg si¢ stalymi kulturowymi odnosnikami. Dla kura-
tora to niezwykle cenne uczucie, ze artysci i publicznos¢
tak silnie internalizujg doznane na wystawie wrazenia,
iz ksztaltujg one potem odbidr §wiata. Mam nadzieje,
ze Samozapton nie wypalil sie w momencie zamknigcia
wystawy, ze to, co chcialem pokazaé, bedzie si¢ jeszcze
dtugo tli¢ w naszych glowach. |

Galeria Bielska BWA: Samozapton — 7. Wystawa Kuratorska
,»Bielskiej Jesieni”, 6 pazdziernika — 18 listopada 2012.
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